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1. Пояснительная записка 

 

 Дополнительная общеразвивающая общеобразовательная программа в 

области музыкального искусства «Сольфеджио» предназначена для 

отделения платных образовательных услуг ГБУДО г.Москвы «ДМШ им. 

В.Ф.Одоевского». 

Предмет «Сольфеджио», развивающий интонационный и 

гармонический слух  как необходимые составляющие музыкального 

мышления, способствует музыкально-эстетическому воспитанию учащихся, 

расширению их общего музыкального кругозора и формированию хорошего 

вкуса. Полученные на уроках сольфеджио знания и навыки должны помочь 

учащимся в их занятиях на инструменте, по музыкальной литературе и хору. 

Учебный предмет сольфеджио неразрывно связан с другими учебными 

предметами, поскольку направлен на развитие музыкального слуха, 

музыкальной памяти, творческого мышления.  

Срок реализации, режим занятий  и объем учебного времени 

зависит от уровня подготовки, возраста и желания учащегося. 

Занятия могут проводиться как индивидуально, так и в группе.  

Данная программа может быть использована в качестве репетиторства при 

сложностях в прохождении общего учебного курса, при подготовке к 

поступлению в средние и высшие учебные музыкальные заведения. 

 

 

2. Цели и задачи учебного предмета 
 

Цель: развитие музыкально-творческих способностей учащегося, на основе 

приобретенных им знаний, умений, навыков в области теории музыки. 

 

           Задачи:  

1. Развить у учащихся:  

- мелодический слух: качественное восприятие звучащей мелодии (узнавание 

пройденных оборотов, типов движения, скачков, cеквенций, повторов и т.д.) 

и интонационно чистое ее воспроизведение;  

- гармонический слух: ощущение фонизма интервалов, аккордов; восприятие 

функциональных гармонических связей; способность воспринимать много 

звуков как единое целостное звучание;  

- внутренний слух: способность представлять себе звучание интервала, 

аккорда, мелодического, гармонического оборотов, ритмического рисунка, 

мелодии или ее фрагмента; 



 - чувство лада: осознание связей звуков; ощущение устойчивости и 

неустойчивости, законченности или незаконченности оборота; окраски 

мажора, минора; тяготения звуков при разрешении;  музыкальное мышление: 

способность восприятия музыкальной мысли, музыкальной формы, умение 

анализировать музыкальный текст, знание и владение элементами 

музыкальной речи; 

 - музыкальную память: осознанное запоминание звучание музыкального 

материала.  

Одной из задач учебного предмета сольфеджио является формирование 

навыка чистого интонирования. 

 

2. Воспитывать навыки:  

- пения мелодий с дирижированием, с аккомпанементом педагога, с 

собственным аккомпанементом; 

 - ансамблевого пения; 

 - самостоятельного разучивания мелодий; 

 - чтение с листа;  

3. Сформировать умения: 

 - подбора по слуху мелодий, аккомпанемента; 

 - транспонирования мелодий по слуху; 

 - транспонирования нотного текста; 

 - записи мелодий по слуху; 

 - анализа отдельных элементов музыкальной речи; 

 - анализа произведений на слух и по нотному тексту.  

4. Дать начальные знания в области музыкальной грамотности. 

  

 

3. Содержание учебного предмета 

 

Формы работы на уроках сольфеджио. 

 Основные формы работы и виды заданий на уроках сольфеджио служат 

для развития музыкального слуха, памяти, чувства ритма, творческой 

инициативы, помогают практическому освоению теоретического материала, 

формируют навыки чтения с листа, чистого интонирования, слухового 

анализа, записи мелодий по слуху, подбора аккомпанемента. На каждом 

уроке необходимо пропорционально сочетать упражнения по развитию 

интонационных навыков, сольфеджированию, ритмические упражнения, 

слуховой анализ, различные виды музыкальных диктантов, задания на 

освоение теоретических понятий, творческие упражнения.  



Интонационные упражнения включают в себя пение гамм и 

различных тетрахордов, отдельных ступеней, мелодических оборотов, 

секвенций, интервалов в тональности и от звука, аккордов в тональности и от 

звука. На начальном этапе обучения рекомендуется петь интонационные 

упражнения хором или группами, а затем переходить к индивидуальному 

исполнению. Интонационные упражнения исполняются без аккомпанемента 

на фортепиано, с предварительной настройкой, но в отдельных случаях 

допустима «помощь» фортепиано в виде гармонического аккомпанемента, 

подчеркивающего тяготение, ладовую краску. Интонационные упражнения в 

начале обучения выполняются в среднем темпе, в свободном ритме; в 

дальнейшем желательна определенная ритмическая организация. На 

начальном этапе обучения рекомендуется использовать ручные знаки, 

карточки с порядковыми номерами ступеней, «лесенку», изображающую 

ступени гаммы и другие наглядные пособия. Интонационные упражнения 

могут быть многоголосными. Рекомендуется пропевание интервалов, 

аккордов и их последовательностей в гармоническом (двухголосном, 

трехголосном) звучании. Интонационные упражнения выполняются как в 

ладу, так и от звука (вверх и вниз). С помощью интонационных упражнений 

можно прорабатывать теоретический материал, подготовиться к 

сольфеджированию, чтению с листа, активизировать слух и память перед 

музыкальным диктантом или слуховым анализом. 

Сольфеджирование и чтение с листа. 

 Сольфеджирование способствует выработке правильных певческих 

навыков, интонационной точности, формированию дирижерского жеста, 

развитию чувства ритма, воспитанию сознательного отношения к 

музыкальному тексту. С первых уроков необходимо следить за правильным 

звукоизвлечением, дыханием, положением корпуса при пении. Следует 

учитывать особенности детского голосового аппарата, работать в удобном 

диапазоне («до» первой октавы – «ре», «ми» второй), постепенно расширяя 

его. Примеры для сольфеджирования и для чтения с листа должны 

исполняться с дирижированием (на начальном этапе возможно 

тактирование). В младших классах рекомендуется сольфеджирование и 

чтение с листа хором, группами с постепенным переходом к 

индивидуальному исполнению.  

Развитию внутреннего слуха и внимания способствует исполнение 

мелодии фрагментами вслух и про себя. Сольфеджирование и чтение с листа 

предполагает пение без аккомпанемента фортепиано, но в трудных 

интонационных оборотах или при потере ощущения лада можно поддержать 

пение гармоническим сопровождением.  



Отдельным видом работы является исполнение песен с 

аккомпанементом фортепиано по нотам (на начальном этапе - с 

сопровождением педагога.  

Примеры для сольфеджирования и чтения с листа должны опираться на 

интонации пройденных интервалов, аккордов, знакомые мелодические 

обороты, включать известные ритмические фигуры. Примеры для чтения с 

листа должны быть проще. Перед началом исполнения любого примера 

необходимо его проанализировать с точки зрения известных мелодических 

оборотов, движения по звукам аккордов, интервалов, нахождения 

определенных ритмических рисунков. Как подготовительное упражнение 

можно использовать сольмизацию примеров (проговаривание названий 

звуков в ритме с дирижированием). Очень важна художественная ценность 

исполняемых примеров, доступность их для данного возраста, 

стилистическое разнообразие.  

Как можно раньше следует вводить пение двухголосных примеров с 

использованием параллельного движения голосов, подголосочного склада с 

преобладанием унисонов.  Работа над имитационным двухголосием 

начинается с пения канонов. Двухголосные примеры исполняются вначале 

группами, затем с аккомпанементом одного из голосов (педагогом, другим 

учеником, самостоятельно), дуэтами. В двухголосии также необходимо 

приучать учеников к дирижированию, в том числе и при исполнении одного 

из голосов на фортепиано.  

Ритмические упражнения  

Ритмические упражнения необходимы для развития чувства метроритма 

– важной составляющей комплекса музыкальных способностей. На 

начальном этапе обучения следует опираться на то, что у детей восприятие 

ритма связано с двигательной реакцией, будь то ходьба, танцевальные 

движения, бег, хлопки. Поэтому целесообразно на уроках сольфеджио на 

начальном этапе уделять большое внимание различным двигательным 

упражнениям и детскому оркестру из ударных инструментов, даже при 

наличии в программе таких предметов как ритмика и оркестр (оркестр К. 

Орфа, коллективное инструментальное музицирование и т.д.). Можно 

рекомендовать самые разнообразные ритмические упражнения:  

  простукивание ритмического рисунка знакомой песни, мелодии 

(карандашом, хлопками, на ударных инструментах);  

 повторение ритмического рисунка, исполненного педагогом;  

 простукивание ритмического рисунка по нотной записи, на карточках; 

 проговаривание ритмического рисунка с помощью закрепленных за 

длительностями определенных слогов;  



 исполнение ритмического остинато к песне, пьесе;  

 ритмический аккомпанемент к мелодии, песне, пьесе;  

 ритмическая партитура, двух- и трехголосная;  

 ритмические каноны (с текстом, на слоги);  

 ритмический диктант (запись ритмического рисунка мелодии или 

ритмического рисунка, исполненного на ударном инструменте, хлопками, 

карандашом). Каждая новая ритмическая фигура должна быть, прежде всего, 

воспринята эмоционально и практически проработана в ритмических 

упражнениях, а затем - включена в другие виды работы: сольфеджирование, 

чтение с листа, музыкальный диктант.  

Большую роль в развитии чувства метроритма играет дирижирование. 

Необходимо на раннем этапе обучения обращать внимание учеников на 

ритмическую пульсацию (доли), вводить различные упражнения – 

тактирование, выделение сильной доли - для дальнейшего перехода к 

дирижированию. На протяжении нескольких лет планомерно 

отрабатываются навыки дирижерского жеста в разных размерах, в том числе, 

при чтении с листа и при пении двухголосия. Начинать работу с 

дирижерским жестом лучше при пении знакомых выученных мелодий и 

слушании музыки.  

Слуховой анализ  

Этот вид работы подразумевает развитие музыкального восприятия 

учащихся. Не следует ограничивать слуховой анализ лишь умением 

правильно определять сыгранные интервалы или аккорды в ладу или от 

звука. Слуховой анализ – это, прежде всего, осознание услышанного. 

Соответственно, необходимо учить детей эмоционально воспринимать 

услышанное и уметь слышать в нем конкретные элементы музыкального 

языка. Для этого нужно использовать и примеры из музыкальной 

литературы, и специальные инструктивные упражнения. При прослушивании 

одноголосной мелодии необходимо обращать внимание на ладовые, 

структурные особенности (членение на фразы, повторы, секвенции), 

определять размер, узнавать в ней знакомые мелодические и ритмические 

обороты. При прослушивании многоголосного построения необходимо 

обращать внимание на знакомые гармонические обороты из аккордов, 

интервалов, на тип фактуры. При слуховом анализе фрагментов из 

музыкальной литературы необходимо обращать внимание учеников на 

соотношение определенных элементов музыкального языка и эмоциональной 

выразительности музыки.  

В дидактических примерах можно требовать более детального разбора: 

 - анализ звукорядов, гамм, отрезков гамм; 



 - отдельных ступеней лада и мелодических оборотов; 

 - ритмических оборотов; 

 - интервалов в мелодическом звучании вверх и вниз от звука и в 

тональности; 

 - интервалов в гармоническом звучании от звука и в тональности; 

 - последовательности из нескольких интервалов в тональности (с 

определением величины интервала и его положения в тональности); 

 - аккордов в мелодическом звучании с различным чередованием звуков в 

тональности и от звука; 

 - аккордов в гармоническом звучании от звука и в тональности (с 

определением их функциональной принадлежности); 

 - последовательности из аккордов в тональности (с определением их 

функциональной принадлежности); 

 Желательно, чтобы дидактические упражнения были организованы 

ритмически. На начальном этапе обучения слуховой анализ проходит, как 

правило, в устной форме, так как это способствует осознанию целостности 

музыкального построения и развитию музыкальной памяти.  

Музыкальный диктант  

Музыкальный диктант – форма работы, которая способствует развитию всех 

составляющих музыкального слуха и учит осознанно фиксировать 

услышанное. Работа с диктантами в классе предполагает различные формы:  

 устные диктанты (запоминание и пропевание на нейтральный слог и с 

названием нот 2-4-тактовой мелодии после двух-трех проигрываний);  

 диктант по памяти (запись выученной в классе или дома мелодии);  

 ритмический диктант (запись данного ритмического рисунка или запись 

ритмического рисунка мелодии);  

 музыкальный диктант с предварительным разбором (совместный анализ с 

преподавателем особенностей структуры мелодии, размера, ладовых 

особенностей, движения мелодии, использованных ритмических рисунков). 

На предварительный разбор отводится 2-3 проигрывания (5-10 минут), затем 

ученики приступают к записи мелодии. Эту форму диктанта целесообразно 

широко использовать в младших классах, а также при записи мелодий, в 

которых появляются новые элементы музыкального языка; Перед началом 

работы над мелодическим диктантом необходима тщательная настройка в 

тональности, для которой можно использовать интонационные упражнения, 

сольфеджирование, задания по слуховому анализу. Навык записи мелодии 

формируется постепенно и требует постоянной тщательной работы на 

каждом уроке. Записанный диктант предполагает его проверку с анализом 

допущенных ошибок и дальнейшую работу в классе и дома. Ученики могут 



определить и подписать в диктанте новые или знакомые мелодические 

обороты, ритмические фигуры, подобрать к диктанту второй голос или 

аккомпанемент, выучить его наизусть, транспонировать письменно или устно 

в другие тональности. Музыкальным материалом для диктанта могут 

служить примеры из музыкальной литературы, специальных сборников 

диктантов, а также мелодии, сочиненные самим преподавателем.  

 

Творческие задания 

 Развитие творческих способностей учащихся играет в процессе обучения 

огромную роль. В творческих заданиях ученик может реализовать свою 

индивидуальность, психологически раскрепоститься, испытать радостные 

эмоции. Все это вместе способствует формированию интереса к музыкальной 

деятельности. Творческие задания на уроках сольфеджио активизируют 

слуховое внимание, тренируют различные стороны музыкального слуха, 

музыкальную память, развивают художественный вкус. Вместе с тем 

необходимо творческие задания тесно связывать с основными разделами 

курса сольфеджио, так как их целью является закрепление теоретических 

знаний, формирование основных умений и навыков (запись мелодий, 

определение на слух, интонирование). Творческие задания можно начинать с 

начального этапа обучения. Детям более доступны творческие упражнения, 

связанные с ритмической импровизацией. Простейшие мелодические задания 

на начальном этапе могут состоять в допевании, досочинении мелодии 

(формирование ощущения ладового тяготения). В дальнейшем задания могут 

содержать импровизацию ритмических и мелодических вариантов, и, 

наконец, сочинение собственных мелодических и ритмических построений. 

Постепенно в творческие задания добавляются упражнения, связанные с 

подбором и сочинением второго голоса, аккомпанемента, сначала из 

предложенных звуков или аккордов, затем с самостоятельным поиском 

гармонических средств. Данные задания каждый педагог может 

разнообразить, опираясь на собственный опыт и музыкальный вкус. 

 

             Результатом освоения программы учебного предмета является 

приобретение учащимися следующих знаний, умений и навыков: 

сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие 

у учащегося художественного вкуса, сформированного звуковысотного 

музыкального слуха и памяти, чувства лада, метроритма, знания 

музыкальных стилей, способствующих творческой самостоятельности, в том 

числе: первичные теоретические знания, в том числе, профессиональной 

музыкальной терминологии; умение сольфеджировать одноголосные, 



двухголосные музыкальные примеры, записывать музыкальные построения с 

использованием навыков слухового анализа, слышать и анализировать 

аккордовые и интервальные цепочки; умение осуществлять анализ элементов 

музыкального языка; умение импровизировать на заданные музыкальные 

темы или ритмические построения; навыки владения элементами 

музыкального языка (исполнение на инструменте, запись по слуху и т.п.).  

 

 
4.Список учебной и методической литературы. 

 
1. Г.Ф.Калинина «Рабочие тетради» 1-7 классы 

2. Г.Ф.Калинина «Прописи по сольфеджио» 

3. Ж. Металлиди, А. Перцовская «Мы играем, сочиняем и поем» «Композитор». 1-7 

кл. » 2008г 

4. Т. Первозванская «Сольфеджио на пять» Рабочая тетрадь 1-7 кл. «Композитор» 

2008г. 

5. Л. Стоянов, В-Савельева Ансамблевое и сольное музицирование на уроках 

сольфеджио. Зарубежная музыка. Русская музыка. 5 частей. «Композитор» 

1999г. 

6. Т. Огороднова-Духанина 500 музыкальных диктантов «Композитор» 2003г 

7. Т. Огорднова-Духанина Музыкальные диктанты «Композитор» 2005г. 

8. А. Ротенберг «Музыкальный компромисс» г. «Композитор» 2011г. 

9. В.Мазель «Теория и практика движения». «Композитор»2010г. 

10. Н. Нестерова «Начинаем считать» Ритическая тетрадь 1-2 кл. «Композитор» 2011г. 

11. Л.Борухзон Л. Волчек «Азбука музыкальной фантазии» 6 частей «Композитор» 

1996 г 

12. Е. Жигалко,Е- Казанская « Музыка,фантазия,игра» 2 части «Композитор» 

2009г. 

13. Н. Бергер « Сначала-ритм». « Композитор» 2004г. 

14. Л. Ефремова « Учиться-интересно!» пособие по сольфеджио. «Композитор» 2006г. 

15. Л. Ефремова « Ритм. Песни. Игры.». «Композитор» 2011г.  

16. А.Барабошкина Сольфеджио 1-4 класс Пение с листа 

17. Е.Попленова «Кто стоит на трех ногах» Музыкальные загадки «Композитор»

 2004г 

18. О.Хромушин Джазовое сольфеджиоЗ-7кл «Композитор» 2001г. 

19. Пособие для учащихся и педагогов ДМШ, ДШИ, лицеев, музыкальных училищ, 

колледжей. - СПб.: Композитор/Санкт-Петербург, 2009г. 

20. О.Тимофеева « Сказки О музыкальных инструментах» 2010г. «Композитор» 

21. Слуховой анализ на уроках сольфеджио 4-7кл. 1996г. « Композитор» 

22. Н. Белая Нотная грамота . Игры на уроках сольфеджио 1996г. 

«Композитор» 

23. В.А. Вахромеев Элементарная теория музыки 1968-М 

24. Т.Ф. Калинина Рабочие тетради 1-7кл. 

25. Б. Калмыков, Г. Фридкин .Сольфеджио 1ч.2000г2 ч 

26. Г. Шатковский Развитие музыкального слуха1996г-М. 

27. Калугина М. Халабузарь П. Воспитание творческих навыков на уроках 

сольфеджио-М, 1998г. 

28. Н. Баева,Т. Зебряк Сольфеджио 1-2 кл.- 1989г29. Л. Н. Лехина Аккордовые сказки 

для больших и маленьких «Классика XXI» 



29. Т. Огороднова - Духанина « Музыкальные игры на уроках сольфеджио». « 

Композитор» 2008г. 

30. Л.Н. Лехина « Путешествие в страну интервалов 2010г. «КлассикаXXI» 

31. Фридкин. Практическое руководство по музыкальной грамоте 1980г. 

32. Е. Золина, Л. Синяева, Л. Чустова "Сольфеджио. 6-8 классы.Диатоника. 

Лад. Хроматика. Модуляция". «Классика XXI» 2008г 

33. Л.Н. Синяева Наглядные пособия на уроках на уроках сольфеджио. Настенные 

таблицы. 2009г « Классика XXI» 

34 Л. Чустова. « Гимнастика музыкального слуха.» Учебное пособие по сольфеджио для 

детских музыкальных школ. Владос 2003г. 

35. Давыдова, Н. Джанагова, Л. Кусова «Освоение метроритмических особенностей в 

системе работы над музыкальным диктантом». Орел. 1999г. 

36. Т.Зебряк. Играем на уроках сольфеджио. М., «Советский композитор». 1997г 

37.Золина. Интервалы, аккорды. М., Классика XXI.2004г. 

38. М.Калугина. Чтение с листа на уроках сольфеджио. М., 2007г.; 

39. Фридкин. Практическое руководство по музыкальной грамоте. - 

М.,Давыдова Е. Методика преподавания сольфеджио. - М., ., 1974г. 

40 М. Котляревская —Крафт ,И. Москалькова ,Л. Бахтан. Сольфеджио. 

Учебное пособие для подготовительных отделений. М., С-1986год 

41. А. Барабошкина Сольфеджио 1 кл. «Музыка» 1987 г. Москва. 

42. А. Барабошкина Сольфеджио 2 кл. «Музыка» 1987 г. Москва. 

43. Е. Давыдова. Сольфеджио 4 кл. «Музыка» 1987 г. Москва. 44. Е. 

Давыдова. Сольфеджио 4 кл. «Музыка» 1987 г. Москва. 

44. П. Шехтман. Слуховой анализ на уроках сольфеджио. 4-8 кл. 

«Композитор» 1996 г.. С.-П. 46. А. Петренко. Цифровки и цепочки. Пособия по 

сольфеджио. «Композитор» 2008 г.. С.-П. 

45. С. Мелешина. Задачи по гармонии по материалам народно-песенных мелодий. 

Орел. 2008 г. 

46. И. Долматов. Музыкальная грамота и сольфеджио. «Музыка» 1966 г. 

Москва.  

47. Т. Калужская. Сольфеджио 6 кл. «Музыка» 1988 г. Москва. 

48. О. Берак, М. Карасева. Как преподавать сольфеджио в XXI в. «Классика 

49. О. Лежнева. Практическая работа на уроках сольфеджио. Диктант. 

Слуховой анализ. «Владос» 2003 г. Москва. 

50. Т. Зебряк. Соль+фа=сольфеджио. Приложение к сольфеджио для I-II кл.«Кифара» 

2008 г. Москва. 

51. В. Середа. Теория музыки. Сольфеджио. «Классика XXI в.» 2005 г. 

Москва. 

52. А. Барабошкина, Н. Боголюбова. «Музыкальная грамота» . «Музыка» 1973 г. 

Москва. 

53. Н. Минина. Давайте поиграем! Музыкальный альбом-раскраска. 

«Композитор» 1993 г. Москва. 

54. Э. Тургенева. Г. Ивановская. «Одуванчик». Музыкальные загадки. «Композитор» 

1994 г. Москва. 

55. Е. Поплянова. «Королева-гамма» Музыкальные сказки. Челябинск. 2005г. 

56. Л. Абелян. Забавное сольфеджио. «Классика XXI в.» 2005 г. Москва. 

57. Развитие навыков подбора, музицирования, чтение с листа. Орел, изд. 

Светлана Зенина 2010 г. 

 

58. Г. Франио, И. Лифиц. Методическое пособие по ритмике.  «Музыка» 1997 г. 

Москва. 

59. Л. Ефремова. Ритм. Песни и игры. «Композитор» 2011 г.. С.-П. 



60. Л. Стоянова, Е. Савельева. Ансамблевое и сольное музицирование на уроках 

сольфеджио. Ансамбли с сопровождением. Зарубежная музыка. «Композитор» 1998 г.. С.-

П. вып. 2. 

61. Л. Стоянова, Е. Савельева. Ансамблевое и сольное музицирование на уроках 

сольфеджио. Зарубежная музыка. Песни и романсы.. «Композитор» 

1999г.. С.-П. вып 3. 

62. Л. Стоянова, Е. Савельева. Ансамблевое и сольное музицирование на 

уроках сольфеджио. Ансамбли с сопровождением. Русская музыка. Сольное пение. 

Романсы и песни «Композитор» 1999 г.. С.-П. вып. 5. 

63. Л. Стоянова, Е. Савельева. Ансамблевое и сольное музицирование на уроках 

сольфеджио. Ансамбли с сопровождением. Русская музыка. 

Ансамбли с сопровождением и без сопровождения. «Композитор» 1999 г.. С.-П. вып. 4. 

64. Л. Стоянова, Е. Савельева. Ансамблевое и сольное музицирование на уроках 

сольфеджио. Зарубежная музыка. Произведения a cappella «Композитор» 1997г.. С.-П. 

вып. 1. 

65. С. Бублей. Детский оркестр. «Музыка» 1993 г. Москва. 

66. Г. Изотова. Н. Джанагова. Тетрадь-пропись по сольфеджио для начинающих. Орел. 

1995 г. 

66. З. Кодай. Учебное пособие по сольфеджио. «Композитор» 1993 г Москва. 

67. В. Блок. Ладовое сольфеджио. «Советский композитор» 1987 г. Москва. 

68. М. Андреева. Е. Конорова. Первые шаги в музыке. «Советский композитор» 1991 г. 

Москва. 

69. И. Русяева. Развитие гармонического на уроках сольфеджио.«Композитор» 1993 г 

Москва. 

70. Б. Цейтлин.По ступенькам музыкальных знаний. (Учебное пособие по сольфеджио) 

«Композитор» 2004 г Москва. 

71. М. Мешкова. Чтение с листа на уроках сольфеджио. « Классика-XXI в.» 2007 г. 

Москва. 

72. Сочинение и импровизация мелодий (методическая разработка для 

преподавателей) Москва 1989 г. 

73. Т. Боровик. Изучение интервалов на уроках сольфеджио. « Классика-XXIв.» 2007 г 

Москва. 

74. И. Домогацкая. «Учусь вместе с мамой» Музыкальный альбом в картинках. . « 

Классика-XXI в.» 2001 г Москва. 

75. Т.Камаева, А. Камаев. Иллюстративный и игровой материал. ЦРТС 

«Доминанта» «Владос» 2005 г. 

76. Ж. Металлиди. А. Перцовская. Сольфеджио 1 кл. (учебник, рабочая тетрадь, 

задания, аудиоприложние) «Композитор» 2011 г.. С.-П. 

77. Л. Ефремова. Учиться интересно. Пособие по сольфеджио. «Композитор»2006 г.. 

С.-П. 

78. Т. Стоклицкая. 100 уроков сольфеджио для самых маленьких. «Композитор» 2003 г 

Москва.. 

79. О. Абросова. Нотные прописи. «Музыка» 2007 г. Москва. 

80. Н. Ладухин. Вокализы. . « Классика-XXI в.» 2008 г Москва. 

81. М. Резник. Музыкальные диктанты. «Композитор» 1994 г Москва 


